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Resumen

En el marco del proyecto de innovacion docente Diseiio de rutas culturales alternativas como
herramienta activa de aprendizaje para la docencia en Historia del Arte (PIIDUZ 1 4665) que se esta
llevando en el Grado en Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, se ha propuesto una ruta
cultural que tiene como objetivo potenciar un mayor conocimiento acerca de la influencia que tuvo el
imaginario de “lo aragonés” en los ballets internacionales de los siglos XIX y XX. Partiendo de una
metodologia basada en el aprendizaje basado en proyectos (ABS), se ha disefiado una ruta en la que los
estudiantes de la asignatura Conservacion y restauracion del patrimonio artistico han recorrido en
primer lugar las salas del Museo Goya y mas adelante se han desplazado hasta la Basilica de Nuestra
Sefiora del Pilar y el palacio de la Aljaferia. De este modo, con la ayuda de las herramientas TIC, los
estudiantes han sido capaces de vincular este patrimonio cultural con la presencia de los Sitios de
Zaragoza y la jota aragonesa en los ballets Paquita 'y El sombrero de tres picos a través de las 27 fuentes
primarias que conforman el itinerario de esta ruta cultural.

Palabras clave: historia de la danza; aprendizaje basado en proyectos; proyecto de innovacion docente;
grado en Historia del Arte; ruta cultural

[en] Cultural Routes as a Tool for Learning Dance History at University

Abstract

Based on a project-based methodology, a cultural route has been designed to enhance the understanding
of the influence of the image of Aragon on nineteenth and twentieth century international ballets among
the students of the Bachelor’'s degree in Art History at the University of Zaragoza. This proposal is
framed within the teaching innovation project Diserio de rutas culturales alternativas como herramienta
activa de aprendizaje para la docencia en Historia del Arte (PIIDUZ 1 4665). Students in the
Conservation and Restoration of Artistic Heritage course first toured the Goya Museum before visiting
the surroundings of the Pilar Basilica and the Aljaferia Palace. The content of this route included 27
primary sources that had been showcased with the assistance of ICT tools. As a result, the students were
able to link this cultural heritage to the traces of the Sieges of Zaragoza and the Aragonese jota in the
ballets Paquita and The Three-Cornered Hat, respectively.
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1. Introduccion

En los ultimos afios la Historia de la Danza se esta introduciendo en el curriculo de las Universidades
espafiolas. La Universidad de Oviedo', la Universidad Auténoma de Madrid, la Universidad de
Salamanca, la Universidad de Sevilla, la Universidad Rey Juan Carlos o la Universidad Internacional
de La Rioja (UNIR) son tan solo algunas de las universidades que han incluido asignaturas de grado o
master relacionadas con la Historia de la Danza durante el curso 2024/2025. El Instituto de Historia del
Centro de Ciencias Humanas y Sociales del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC)
también ha inaugurado recientemente el Laboratorio Coreologico (Coreolab). Este espacio pionero
pone de manifiesto como los Dance Studies (Estudios en danza) estan adquiriendo un papel primordial
en las Ciencias Humanas ya que, como apunta Rachel Fensham, el conjunto de “practicas y formas de
pensar sobre el cuerpo humano en movimiento se ha convertido en un elemento cada vez mas importante
de las Humanidades” (Fensham, 2021, p 36)*.

En la Universidad de Zaragoza la danza se encuentra presente de manera colateral en diferentes ramas
del conocimiento. En el Master Universitario en Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria,
Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefianzas de Idiomas, Artisticas y Deportivas existe una
especialidad de musica y danza con diversas asignaturas dedicadas a disefiar los contenidos, la
innovacion e investigacion educativa. En el contexto de la asignatura Deportes ritmico-gimnasticos del
Grado en Ciencias de la Actividad Fisica y del Deporte, la Dra. Carmen Mayolas Pi esta desarrollando
el proyecto de innovacion docente Pongamos los ODS en danza (Mayolas-Pi et al, 2024). Desde la
sociologia, el Dr. Enrique Gaston publico el libro Sociologia del ballet. Fundamentos racionales y
sociologia de danza (2008) en el que resumia su interés por una forma artistica que le habia llevado a
investigar, entre otros, el ballet Paquita (Gaston Faci et al, 2022).

En este articulo nos focalizamos en el aprendizaje de la obra coreografica desde la Historia del Arte.
Durante los afios noventa el Dr. Federico Torralba impartié cursos de doctorado de escenografia teatral
que, mas adelante, impulsarian diversos articulos en Artigrama (Lomba Serrano y Vazquez Astorga,
1998; Garcia Guatas, 1998, 2005), la revista cientifica del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza. Sin embargo, hasta el momento no habia habido una continuidad en este
Departamento. Por ello, desde el curso 2022/2023 se han introducido diferentes actividades especificas
para que el alumnado del Grado en Historia del Arte pudiera adquirir nociones basicas en Historia de la
Danza de los siglos XIX y XX,

El objetivo de este articulo es analizar los resultados de la ruta cultural que se ha propuesto para
potenciar un mayor conocimiento acerca de la influencia que tuvo el imaginario de “lo aragonés” en los
ballets internacionales de los siglos XIX y XX en el marco del proyecto de innovacion docente Diserio
de rutas culturales alternativas como herramienta activa de aprendizaje para la docencia en Historia
del Arte (PIIDUZ 1 Emergentes, 4665, Universidad de Zaragoza, curso académico 2023/2024), que
coordina el Dr. Julio Gracia Lana. De este modo, se cubre un vacio existente en la historiografia. A pesar
de las diversas actividades divulgativas que se estan llevando a cabo en el CSIC en colaboracion con la
Universidad Complutense de Madrid para difundir la Historia de la Danza en el marco de la Semana de
la Ciencia, todavia no se habia llevado a cabo ninguna ruta cultural focalizada en este patrimonio
coreografico intangible.

!'La Dra. Beatriz Martinez del Fresno implant6 la linea de investigacion en Historia de la Danza en esta universidad

durante el curso 1996/1997 (Martinez del Fresno, 1997).

2 [P]ractices and ways of thinking about the human body in movement, has become increasingly central to other
areas of the humanities.

3 Una materia que ya estd asentada en el curriculo de Bachillerato (Fernandez Rodriguez y Balsera Gomez, 2013).
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2. Metodologia: métodos y fuentes primarias

Partiendo de una metodologia basada en el Project-based learning (aprendizaje basado en proyectos,
ABS) (Dewey, 1897; Kilpatrick, 1929; Boss y Krauss, 2007; Markham, 2011), se ha disefiado un
itinerario cultural de 120 minutos (la duracion de una clase de practicas) en donde un grupo de no mas
de 20 estudiantes de la asignatura Comnservacion y restauracion del patrimonio artistico del curso
2023/2024 han recorrido tres espacios iconicos de Zaragoza (Figura 1) junto al coordinador del PIIDUZ
y el profesor de esta ruta para que pudieran adquirir las competencias necesarias que les permitiesen
responder a la siguiente pregunta: ;Por qué ha tenido tanta influencia el imaginario de “lo aragonés” en
los ballets internacionales de los siglos XIX y XX?

Para ello, se han elegido dos de los periodos de mayor esplendor: el ballet romantico (1831- ¢.1870)*
y los Ballets Russes de Diaghilev (1909-1929). En primer lugar, el alumnado ha transitado las salas del
Museo Goya para localizar en las obras expuestas algunos elementos relativos a la danza y “lo aragonés”
en particular y con ello poder analizar las sinergias que presentan con Paquita (1846) y la jota aragonesa
de El sombrero de tres picos (1919). A continuacion, se han desplazado hasta la Basilica de Nuestra
Sefiora del Pilar para profundizar en el impacto que tuvieron los Sitios de Zaragoza en el ballet mientras
contemplan los vestigios de esta contienda en una de sus fachadas laterales. Finalmente, la ruta cultural
ha concluido en el palacio de la Aljaferia debido a la notable presencia que tuvo este monumento en las
artes escénicas del siglo XIX.

El contenido de esta ruta cultural (Tabla 1) se ha configurado a partir de las fuentes primarias
analizadas durante la investigacion de archivo que se ha realizado en el marco de la tesis doctoral
Iconologias gestuales: la jota aragonesa en los ballets internacionales (1893-1939). Entre junio de 2022
y marzo de 2024 se han llevado a cabo seis estancias de investigacion en Riga (Latvijas Universitates
Literatiiras, folkloras un makslas institiits), Paris (Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne y Université
Paris 8), Madrid (Instituto de Historia del CSIC) y Cambridge (Harvard University). En la mayoria de
las ocasiones, el caracter efimero de la danza imposibilita el acceso a la obra coreografica y, por ello, se
requiere de un amplio abanico de fuentes primarias que reconstruyan, en la medida de lo posible, el
objeto de estudio y el contexto en el que fue creado (Murga Castro, 2010, p. 231). En este caso, se han
mostrado 27 fuentes primarias graficas (pinturas, fotografias, figurines, bocetos de escenografia,
litografias, cartones y grabados), materiales (construcciones arquitectonicas), textuales (libretos),
coreologicas (notaciones coreograficas) y audiovisuales (grabaciones) procedentes de 11 bibliotecas,
archivos, museos y centros de documentacion de Espaiia, Francia, Alemania, Letonia y Estados Unidos.

El alumnado ha podido visualizar y analizar estas piezas a través de una tableta, lo que pone de
manifiesto la relevancia que han adquirido las herramientas TIC como recurso didéactico en la docencia
universitaria (Salinas, 2004) y, en especial, en el ambito de las artes escénicas (Sanchez Parra, 2022).
Finalmente, la participacion activa de los estudiantes se ha medido mediante una encuesta de diez
preguntas que se ha realizado una vez finalizado el proyecto de innovacion docente (Gracia Lana, 2025,
p. 149). Ademas, durante el transcurso de esta ruta se ha valorado la efectividad de la duracion de las
paradas y de las fuentes primarias elegidas con el objetivo de mejorar futuras ediciones de la misma.

Tabla 1.

Elaboracion propia. Contenido de la ruta cultural propuesta en torno al imaginario de “lo aragonés”
en los ballets internacionales de los siglos XIX y XX. Acronimos utilizados: Museo Goya (MG);
Basilica de Nuestra Seriora del Pilar (BP), Palacio de la Aljaferia (PA).

N° lfa.rada ‘?el Autor Titulo Tipologia Fecha Instituciéon Visualizacién
itinerario

. Bayerisches

1 1-MG Wllfrled Puesta en escena iE Fotografia 2014 Staatsballett (Munich, Digital
Hosl Paquita .

Alemania)

4 Se suele considerar que el ballet Coppélia (1870) cierra este periodo.
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Ludolfs

Telén de fondo del

Boceto de

Zuzeum (Riga,

2 2glS Liberts ballet Jota aragonesa | escenografia 1930 Letonia) Digital
Bibliothéque
Gustave . . . ..
3 3-MG , La jota aragonesa Litografia 1874 nationale de France Digital
Doré o .
(Paris, Francia)
Ludolfs Figurin del ballet Jota | Boceto de Zuzeum (Riga, In situ
4 4-MG . s 1930 : .,
Liberts aragonesa figurinismo Letonia) (reproduccion)
Francisco de Museo Goya.
5 5-MG Goyay jQué valor! Grabado 1810 Coleccion Ibercaja- | In situ (original)
Lucientes Museo Camon Aznar
David La doncella de Oleo sobre Museo de Zaragoza ..
6 G118 Wilkie Zaragoza lienzo je2s (Zaragoza, Espana) Ricia
Jean Arco de Triunfo de . ..
7 7-MG Ghalonm Paris Arquitectura 1836 - Digital
Segundo acto del it
8 8-MG H. Valentin & . Litografia 1846 nationale de France Digital
ballet Paquita o .
(Paris, Francia)
Paquita (Carlota
Alexandre Grisi) y Lucien Bibliothéque
9 9-MG . d'Hervilly (Lucien Litografia 1846 nationale de France Digital
Lacauchie . , .
Petipa) en el ballet (Paris, Francia)
Paquita
- I Bibliothéque
10 10-MG AlexandYe Lk (s Eh.e) Litografia 1846 nationale de France Digital
Lacauchie en el ballet Paquita o .
(Paris, Francia)
Alexandre Carolina Dimier en el Bibliothéque
11 11-MG . Corps de Danse del Litografia 1846 nationale de France Digital
Lacauchie . , .
ballet Paquita (Paris, Francia)
Carolina Lassia en el Bibliothéque
Alexandre . . ..
12 12-MG . pas de manteaux del Litografia 1846 nationale de France Digital
Lacauchie . , .
ballet Paquita (Paris, Francia)
Francisco de | Valor varonil de la Museo Goya.
13 13-MG Goyay célebre Pajuelera en Grabado 1815 Coleccion Ibercaja- | In situ (original)
Lucientes la plaza de Zaragoza Museo Camon Aznar
Francisco de Museo Goya.
14 14-MG Goyay No te escaparads Grabado 1799 Coleccion Ibercaja- | In situ (original)
Lucientes Museo Camon Aznar
Francisco de Oleo sobre Museo Goya.
15 15-MG Goyay Baile de mascaras "0 S0 c. 1815 Coleccion Ibercaja- | In situ (original)
; lienzo -
Lucientes Museo Camon Aznar
Francisco de Real Academia de
El entierro de la Oleo sobre Bellas Artes de San ..
16 (8 qua y sardina lienzo 1814-1816 Fernando (Madrid, Digital
Lucientes -
Espafia)
Léonide Fragmento del ballet
17 17-MG . El sombrero de tres Grabacion 2005 - Digital
Massine .
picos
EEED 6 Carton para Museo del Prado
18 18-MG Goyay El pelele P 1791-1792 useo . Digital
: tapiz (Madrid, Espafia)
Lucientes
Juan
Bautista . Oleo sobre Museo del Prado In situ
9 19-MG Martinez del Vista de Zaragoza lienzo 1647 (Madrid, Espafia) (reproduccion)
Mazo
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oa Houghton Library,
Nikolai Notacion Notacién Harvard University
20 20-MG coreografica del . 1904-1905 . Digital
Sergeyev . coreografica (Cambridge, Estados
ballet Paquita :
Unidos)
Houghton Library,
Nikolai Libreto del ballet . Harvard University ..
A SR Sergeyev Paquita Ll 1922 (Cambridge, Estados Digital
Unidos)
Instantes del grand . .
22 22-MG Jack Devant pas classique del Fotografia 2014 L Marl.us Petipa Digital
. Society
ballet Paquita
Joseph .
e Bayerisches
23 23-MG e e e 2014 Staatsballett (Manich, Digital
Marius Paquita .
. Alemania)
Petipa
Catedral-Basilica de MetrCab;ilgl(;1 “
24 1-BP VV. AA Nuestra Sefiora del | Arquitectura | 1681-1765 opo ° In situ (original)
. Zaragoza (Zaragoza,
Pilar ~
Espaiia)
siglo XI
Palacio de la . (restauracion Cortes de Aragén = -
25 1-PA VV. AA Aljareria Arquitectura Finlizads eI (Zaragosa  Boparia) In situ (original)
1998)
Louis- i 4 . .
2 2PA Bdouard El ultimo am.to de Olep sobre 1903 Maison qe Vlctor_ e
. Hernani lienzo Hugo (Paris, Francia)
Fournier
Paul-Albert La premiere Oleo sobre Maison de Victor ..
2 3-PA Besnard d’Hernani lienzo 1903 Hugo (Paris, Francia) Digital

3. Marco tedrico: la ruta cultural como herramienta de innovacién docente

Las rutas o itinerarios culturales son estructuras que presentan caracteristicas similares al vincular bienes
tangibles o intangibles de interés cultural o natural con un nexo historico y geografico comun (Castillo
Ruiz, 2006, p. 320). En 1987 el Consejo de Europa lanzé el programa de los Itinerarios Culturales del
Consejo de Europa con el objetivo de establecer un modelo de cooperacion internacional que afianzase
las identidades europeas a partir de su patrimonio cultural compartido (Richards, 1996, p. 77). El
Camino de Santiago de Compostela (1987) fue la primera ruta que recibi6 este sello distintivo. Desde
entonces, Espafia se ha convertido en uno de los tres paises —junto con Francia e Italia— que mas rutas
atesora. En total, 29 de los 49 Itinerarios Culturales del Consejo de Europa activos en 2025 atraviesan
su territorio.

Como apunta José¢ Castillo Ruiz, “[1]os itinerarios culturales constituyen en la actualidad uno de los
ambitos o formas patrimoniales de mayor impetu, vigor y promocion a nivel internacional” (Castillo
Ruiz, 2006, p. 320). Estas redes transnacionales fomentan las sinergias intersectoriales y se han
convertido en una herramienta de gran valor para afianzar, por un lado, la cohesion de las diferentes
regiones europeas y, por otro, para transmitir los valores que defiende el Consejo Europa en pro de la
libertad de expresion, la igualdad, la diversidad cultural o la proteccion de los derechos humanos
(Regoddn Fuertes, 2024, p. 30). El Instituto Europeo de Itinerarios Culturales promueve la difusion de
sus resultados en el ambito educativo a través de la Red Universitaria de estudios sobre los Itinerarios
Culturales que engloba a 34 universidades europeas, americanas y asiaticas (incluyendo el Grupo
Compostela de Universidades). Esto ha favorecido que la ruta cultural se haya introducido en las
universidades espafiolas como un recurso didactico para aprender Historia del Arte fuera del aula
(Moreno-Vera y Monteagudo Fernandez, 2019).

En la Universidad de Zaragoza, desde el curso 2022/2023 el Dr. Julio Gracia Lana ha planteado el
proyecto de innovacion docente Diserio de rutas culturales alternativas como herramienta activa de
aprendizaje para la docencia en Historia del Arte (PIIDUZ 1 Emergentes, 4665) para que los
estudiantes de la asignatura Conservacion y restauracion del patrimonio artistico del Grado en Historia
del Arte puedan afianzar sus conocimientos en torno a los recursos patrimoniales que ofrece Zaragoza
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y su entorno’, incrementar su pensamiento critico desde una perspectiva feminista y adquirir una serie
de herramientas relativas a la gestion patrimonial que impulsaran su desarrollo académico y profesional
(Gracia Lana, 2025, p. 149). Esto ha permitido que el alumnado pueda acercarse a disciplinas artisticas
menos habituales en los cinones establecidos de la Historia del Arte como lo es la danza®.

4. Analisis del recorrido, el contenido y las herramientas docentes de la ruta cultural

4.1. Parada 1: Museo Goya-Coleccion Ibercaja-Museo Camén Aznar

La ruta se ha iniciado en el hall del Museo Goya (Figura 1) con el objetivo de abordar los pilares de “lo
aragonés” a partir de la influencia de los Sitios en la puesta en escena del ballet Paquita (2014) en
Munich (Tabla 1, 1-MG), la presencia de los Pirineos en el telon de fondo de la produccion letona del
ballet Jota aragonesa (1930) (Tabla 1, 2-MG) y los joteros de la conocida litografia La jota aragonesa
(1874) de Gustave Doré (Tabla 1, 3-MQG). El discurso se ha focalizado en el anélisis de la imagen de
Espafa que construyeron los artistas y literatos romanticos en torno a los estereotipos de “lo andaluz”.

Figura. 1.

Elaboracion propia (a partir de OpenStreetMap). Itinerario de la ruta cultural propuesta en torno al
imaginario de “lo aragonés” en los ballets internacionales de los siglos XIX y XX.

3 -1 I &, 0
A i
I N
Puente e
de Santiago

Zaragoza-

0 Museo Goya. Coleccion Ibercaja-Museo Camén Aznar  ---- Itinerario de la ruta cultural
a Catedral-Basilica de Nuestra Sefiora del Pilar

9 Palacio de la Aljaferia

Esta imagen tan sesgada de “lo espafiol” ha favorecido que el flamenco se haya percibido como la
danza espafiola por antonomasia. Sin embargo, también ha habido otras muchas danzas, como la jota
aragonesa, que han contribuido a la construccion de un imaginario mas plural y diverso. Para que el
alumnado pudiera cuestionar como se ha construido este imaginario, se ha trabajado el caso del
figurinismo de la puesta en escena del ballet Jota aragonesa (1930) en Riga a través de una reproduccion
impresa en carton (Tabla 1, 4-MG). En un primer momento, el alumnado pensaba que se trataba de un
traje de flamenca. Esto ha despertado su interés hacia un aspecto que desconocian ya que, en numerosas
ocasiones, la imagen de Espafia se suele representarse visualmente como algo andaluz pero

5 Para mas informacion acerca del arte publico en Zaragoza véase Garcia Guatas y Lorente Lorente (2010).
¢ Se recomienda la lectura de Requena Pérez y Martin Cuadrado (2015) para un acercamiento a la ensefianza de la
danza académica.
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conceptualmente, a veces, puede tratarse de una tematica aragonesa. A continuacion, la ruta ha
proseguido en la sala de los grabados de Goya. Aqui se ha propuesto una tarea de formacion activa en
la que los estudiantes han tenido que localizar qué grabado de la serie Los desastres de la guerra (1810-
1815) hace alusion a los Sitios. El grabado jQué Valor! (Tabla 1, 5-MG) les ha permitido analizar a
nivel iconografico el impacto que tuvo Agustina de Aragon en el panorama internacional. Este grabado
parece reflejar el momento en el que, segin cuenta la leyenda, Agustina dispard un cafién que ahuyento
a los franceses cuando estaban a punto de tomar la puerta del Portillo. Tras mostrarles el 6leo sobre
lienzo La doncella de Zaragoza (1828) (Tabla 1, 6-MQ), el alumnado ha sido capaz de determinar con
relativa celeridad que el pintor britanico David Wilkie también reflejo esta misma escena. De este modo,
han puesto en practica una destreza de gran valor para su futuro desempefio profesional como
historiadores e historiadoras del arte ya que tendran que llevar a cabo numerosos analisis comparativos
en los que, a menudo, las sinergias no resulten tan evidentes. La influencia de los Sitios también ha
estado muy presente en la literatura. El escritor britdnico Lord Byron le dedicé un poema en Las
peregrinaciones de Childe Harold (1812), mientras que el francés Victor Hugo y el ruso Leo Tolstoi
mencionaron la resistencia de los zaragozanos en Los miserables (1862) y Guerra y paz (1867),
respectivamente. Se ha mostrado una imagen del parisino Arco del Triunfo (Tabla 1, 7-MG) para que
los alumnos puedan apreciar la inscripcion Saragosse (Zaragoza). Esto pone de manifiesto la relevancia
que adquirieron los Sitios durante las guerras napoleonicas. De hecho, el propio Napoleéon habia
resaltado en sus memorias que este episodio fue “[t]an honroso para los franceses como para los
espafioles [...] uno de los mas memorables de la historia de la guerra” (Bonaparte, 1830, p. 143-144)’.

Figura. 2.

Diapositiva de PowerPoint en la que se visualizan en una tableta las litografias de Paquita (1846)
realizadas por Alexandre Lacauchie. Bibliothéque nationale de France. Fotografia del autor.

TT—

Paquita, inspirado por los Sitios de Zaragoza Paris (1846)

Paquita y Lucien d Hervilly

lfiigo, lider de los gitanos

7 [A]ussi honorable pour les Frangais que pour les Espagnols, [...] un des plus memorables de 1'histoire de la
guerre.
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Para ahondar en la influencia que tuvieron los Sitios en el ballet se ha analizado Paquita (1846), una de
las coreografias mas relevantes del repertorio internacional que todavia se sigue bailando en la
actualidad. Este ballet esta inspirado por los Sitios de Zaragoza (Preciado-Azanza, 2023, pp. 41-48).
Resulta llamativo que el libreto de este ballet coreografiado por Joseph Mazilier no mencione en ningiin
momento a los Sitios y que, en su lugar, se muestre la Zaragoza ocupada por las tropas napoleénicas.
Podria existir un mensaje politico implicito, dado que Paquita se denominé inicialmente Empire
(imperio en francés) en su estreno absoluto en la Salle Le Peletier —la sede de la Opera de Paris en ese
momento— (Gautier, 1846, p.1). A través de la tableta (Figura 2), el alumnado ha podido observar,
analizar y describir diferentes litografias en las que se aprecian escenas del segundo acto (Tabla 1, 8-
MG), el vestuario de los protagonistas (Tabla 1, 9-MG y 10-MG) y otros personajes secundarios (Tabla
1, 11-MG y 12-MG) que incluyen, entre otros, madrofios de estilo goyesco en el traje de torera de una
de las bailarinas. Esto les ha permitido trabajar otra destreza de gran valor para su formacion: la
capacidad de interpretar la obra de arte en relacion con el contexto historico, cultural y social en el que
fue creada. Tras una breve tarea de formacion activa en la que el alumnado ha tenido que saber localizar
el grabado de Goya Valor varonil de la célebre Pajuelera en la de Zaragoza (Tabla 1, 13-MQ), el
contenido de la ruta se ha focalizado en torno a la notable influencia que ejercio la danza en la obra del
artista aragonés (Turmo Moreno, 2023). Para introducir este apartado, los estudiantes han tenido que
localizar el grabado No te escaparas (Tabla 1, 14-MQG). Tras determinar su pertenencia a la serie Los
caprichos (1799), el alumnado también ha profundizado sus destrezas analiticas para determinar el
significado de esta obra que, a priori, tan solo proyecta a una bailarina tratando de escapar de unas aves.
Si nos atenemos a las anotaciones proporcionadas por el Manuscrito de Ayala, se podria llevar a cabo
una lectura socio-politica ya que al parecer Goya estaba retratando a la bailarina francesa Mademoiselle
Duté que huia de su amante, el conocido politico Manuel Godoy.

Figura. 3.

Francisco de Goya y Lucientes. Baile de mdscaras o Danzantes enmascarados bajo un arco. Oleo sobre
lienzo, 30 x 38 cm. c. 1815. Museo Goya. Coleccion Ibercaja-Museo Camon Aznar.
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La influencia goyesca continua en la jota aragonesa con la que finaliza E/ sombrero de tres picos (1919).
Los Ballets Russes de Diaghilev estrenaron este ballet en el Alhambra Theatre de Londres como
resultado de su extensa estancia en Espafa durante la Primera Guerra Mundial. Para analizar esta obra
coreografica de arte total con coreografia de Léonide Massine, libreto de Maria Lejarraga musica de
Manuel de Falla y disefios de Pablo Picasso (Gonzalez Mesa et al, 2020; Preciado-Azanza y Vela, 2024),
nos hemos trasladado a la Sala Goya. La tematica carnavalesca del cuadro Baile de mdscaras o
Danzantes enmascarados bajo un arco (Tabla 1, 15-MG) (Figura 3) se encuentra entroncada, a su vez,
con la imagen que proyectaba El entierro de la sardina (Tabla 1, 16-MG). Este lienzo habia inspirado
la procesion que realizan los vecinos para celebrar el final del reinado del corregidor en la jota final de
El sombrero de tres picos (Tabla 1, 17-MG).* Aqui los estudiantes han sido capaces de determinar con
gran rapidez como esta danza culmina con una reinterpretacion de E/ pelele (Tabla 1, 18-MG).

Finalmente, la reproduccion de la Vista de Zaragoza de Juan Bautista del Mazo —el discipulo y
yerno de Velazquez— que custodia el Museo Goya en su Hall (Tabla 1, 19-MG) nos ha permitido
abordar la problematica de la conservacion del patrimonio coreografico. La danza, al igual que la
musica, también se escribe. En el caso del ballet Paquita, la notacion coreografica (Tabla 1, 20-MG) y
la nueva version del libreto (Tabla 1, 21-MG) que llevo a cabo Nikolai Sergeyev a principios del siglo
XX (Fullington y Smith, 2024, pp. 264-327) ha posibilitado que la version coreografiada por Marius
Petipa en Rusia (Tabla 1, 22-MG) pudiera ser reestrenada en Munich en 2014. Esta produccion contaba
con un telon de boca inspirado por la Vista de Zaragoza de Juan Bautista del Mazo. A partir de una
grabacion reciente (Tabla 1, 23-MG), se ha realizado otra tarea de formacion activa en la que el
alumnado ha tenido que determinar la autoria, el titulo y la institucion que custodia este cuadro. Con
todo ello, han vuelto a fortalecer su capacidad de analisis, la descripcion y la interpretacion de la obra
de arte.

Figura. 4.

Las huellas de la metralla de los Sitios de Zaragoza en la fachada este de la Basilica de Nuestra Sefiora
del Pilar. 2025. Fotografia del autor.

s
=

4.2. Pﬁr.a:l‘(’l; 2: Basilica d;:' Nﬁestra Senora‘del Pilar

8 Falla, M. (1941). Carta a Margarita Wallman, 26 de julio. Archivo Manuel de Falla, 7774.
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A continuacion, se ha realizado una breve parada en la Basilica de Nuestra Sefiora del Pilar (Figura 1;
Tabla 1, 1-BP). Una vez que los estudiantes han sido capaces de situar las huellas de metralla que dejaron
los enfrentamientos de los Sitios en la fachada este del templo (Figura 4), se ha profundizado en la
influencia que tuvieron los Sitios en las artes escénicas parisinas. Para ello, se les ha presentado
brevemente el divertimento Les aragonais (Los aragoneses, 1841) coreografiado por Etienne-Hughes
Laurengon en el Théatre de la Porte-Saint Martin y La Rondalla de Zaragoza (1843) que interpretaron
los bailarines espafioles Mariano Camprubi y Dolores Serral en el Théatre des Variétés (Preciado-
Azanza, 2023, p. 26 y 41). Théophile Gautier fue testigo de esta segunda pieza que incluia la conocida
estrofa de “la Virgen del Pilar dice que no quiere ser francesa, que quiere ser capitana de la tropa
aragonesa” (Guest, 1987, p. 42).

La ruta ha proseguido con un extenso paseo hasta llegar a la ultima parada del itinerario. En un
principio estaba previsto que buena parte de este trayecto se realizase a través del Paseo Echegaray y
Caballero para abordar el impacto que tuvo la zarzuela Gigantes y cabezudos (1898) ideada por Miguel
Echegaray y compuesta por Manuel Fernandez Caballero. Sin embargo, por falta de tiempo, se ha tenido
que buscar un trayecto mas breve para cumplir con los horarios establecidos. Asimismo, dado que el
alumnado tiende a dispersarse entre parada y parada, el profesorado se ha organizado para evitar
pérdidas de tiempo innecesarias.

Figura. 5.

Albert Besnard. La premiere d Hernani, 1830. Oleo sobre lienzo, 102 x 122 cm. 1903. Maison de Victor
Hugo. Fotografia del autor.

4.3. Parada 3: Palacio de la Aljaferia

Revista de Estilos de Aprendizaje / Journal of Learning Styles, Volumen 19, N.2 37, 195-208. 204
ISSN: 1988-8996 / ISSN: 2332-8533
www.revistaestilosdeaprendizaje.com



http://www.revistaestilosdeaprendizaje.com/

Finalmente, la Gltima etapa de la ruta se ha realizado en el parque del palacio de la Aljaferia (Figura 1;
Tabla 1, 1-PA). Durante la ocupacion francesa, este edificio fue la sede del ejército napoleodnico. Si
tenemos en cuenta que el libreto de Paquita apuntaba que el palacio del gobernador francés en Zaragoza
incluia “[a]rquitectura morisca con ornamentos de la época del Imperio” (Mazilier y Foucher, 1846, p.
8)°, es muy posible que el segundo acto de este ballet estuviese ambientado en la Aljaferia. El libreto de
Paquita fue obra del propio Mazilier y Paul Foucher, cuiado de Victor Hugo. Para que el alumnado
pudiese comprender la influencia que tuvo la Aljaferia en las artes escénicas parisinas, se ha trabajado
el caso de Hernani (1830). Este drama de Victor Hugo estrenado en la Comédie-Francaise se
desarrollaba en las montafias de Aragén (los Pirineos), la tumba de Carlomagno en Aquisgran y
finalmente en un palacio de Zaragoza que estaba integrado por unas “arcadas moras” (Hugo, 1890, p.
157)'°. Esta descripcion peyorativa se encuentra relacionada con los estereotipos orientalistas que ha
podido localizar el alumnado en la vision de la Aljaferia que plasmo Louis-Edouard Fournier en el lienzo
Elultimo acto de Hernani (Tabla 1, 2-PA). También han apreciado otro cuadro de Albert Besnard (Tabla
1, 3-PA). De este modo, han visualizado el escandalo que rode6 al estreno de Hernani entre los
partidarios y los detractores del incipiente movimiento romantico en Paris (Figura 5).

Antes de finalizar la actividad, se ha llevado a cabo una puesta en comun entre el profesorado y
el alumnado para valorar si tras el transcurso de esta ruta son capaces de responder a la pregunta
planteada inicialmente. La primera apreciacion que han manifestado los estudiantes (especialmente
aquellos de mayor edad) ha sido el desconocimiento que tenian hacia un patrimonio coreografico
intangible que, como ellos mismos han indicado, tuvo un impacto internacional notable. Por lo tanto, el
itinerario propuesto ha cumplido su funcion al despertar el interés del alumnado.

5. Discusion: nuevas miradas en torno a la imagen de Aragén en el ballet

El patrimonio coreografico intangible de “lo aragonés” constituye un patrimonio olvidado y, a menudo,
menospreciado que se proyectd fuera de sus fronteras, sobre todo, a través del ballet. Por ello, era
necesario dar a conocer a la sociedad el impacto internacional que ha tenido ya que, habitualmente,
cuando pensamos en Aragon lo primero que nos suele venir a la mente es la figura del jotero vestido de
baturro o también podriamos haber pensado en la plaza del Pilar de Zaragoza cada 12 de octubre. Estos
dos elementos, el baturrismo y el Pilar, se han convertido en los pilares sobre los cuales se ha construido
la imagen de Aragon en el siglo XX, en gran medida, acrecentada por el franquismo. Esto se ha debido
a su presencia en numerosas zarzuelas y, mas adelante, en las peliculas de Paco Martinez de Soria. Aqui
se presenta al aragonés como un personaje simpatico, honesto y noble, pero pueblerino. En otras
palabras, se muestra una caricatura del aragonés relegada a la periferia.

Sin embargo, esto no fue asi en el siglo XIX en donde la imagen de Aragén se construyo,
principalmente, a partir del impacto internacional que tuvieron los Sitios de Zaragoza. Tampoco
podemos olvidarnos de los Pirineos y, por supuesto, de la jota aragonesa. Existen jotas en practicamente
toda Espafia —y en otros puntos desde Latinoamérica hasta Filipinas (Manzano Alonso, 1995)—, pero
la tnica que realmente ha tenido un impacto transnacional ha sido la aragonesa. Esto ha sido gracias a
la rasmia, un término cultural presente tanto en Aragén como en Navarra que, de acuerdo a un estudio
reciente llevado a cabo por Merino ef al (2020, p. 701), esta relacionado con la motivacion, la energia,
el caracter, la tenacidad, la elegancia e incluso el valor para acometer un reto.

La jota canaliza la rasmia, entre otros, a través del salto de la cabriola o batuda. De ahi que la jota
aragonesa constituya el climax de buena parte de las coreografias de tematica hispana. A lo largo de los
siglos XIX y XX ha habido mas de 50 ballets inspirados por la jota aragonesa que han sido
coreografiados por Marius Petipa, Rosita Mauri, Marie-Thérese Gamalery, Mijail Fokin, Léonide
Massine, George Balanchine y Gerardo Viana en Paris, Londres, Nueva York, Mosct, San Petersburgo
y Riga, entre otros (Preciado-Azanza, 2023). Esta historia era totalmente desconocida y, por ello, era
necesaria su difusion al alumnado del Grado en Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza a través
de la ruta cultural que se ha propuesto.

Una vez finalizado el proyecto de innovacion docente del curso académico 2023/2024, se ha llevado
a cabo una encuesta de diez preguntas. Cabe destacar la buena recepcion que han tenido las dos

9 Architecture moresque avec des ornements du temps de 1" Impire.
10 [A]rcades moresques.
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preguntas en las que se les planteaba si la realizacion de estos itinerarios culturales ha aumentado sus
conocimientos respecto al patrimonio cultural y si las destrezas adquiridas mejorarian su posterior
desempeiio profesional. En ambos casos, la respuesta afirmativa ha superado el 90% (Gracia Lana, 2025,
p- 149). Por lo tanto, podemos afirmar como el uso de las TICs no solo ha sido crucial para que pudieran
acceder a un mayor niimero de fuentes primarias, sino que, ademas, también les ha permitido mejorar
sus destrezas como futuros historiadores e historiadoras del arte.

6. Conclusiones

En definitiva, la ruta cultural que se ha propuesto en el marco del proyecto de innovacion docente Diserio
de rutas culturales alternativas como herramienta activa de aprendizaje para la docencia en Historia
del Arte ha asentado las bases para que el alumnado del Grado en Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza adquiera destrezas basicas acerca de la influencia que tuvo el imaginario de “lo aragonés” en
los ballets internacionales de los siglos XIX y XX. Dada la escasez de propuestas de este tipo, ha
supuesto un avance considerable para la didactica de la Historia de la Danza en el ambito universitario.
Partiendo de una metodologia basada en el aprendizaje basado en proyectos, se ha disefiado un itinerario
de 120 minutos en el que los estudiantes de la asignatura Conservacion y restauracion del patrimonio
artistico han recorrido las salas del Museo Goya, asi como los alrededores de la Basilica de Nuestra
Sefiora del Pilar y el palacio de la Aljaferia. Con la ayuda de las herramientas TIC, se ha completado el
contenido de esta ruta con 27 fuentes primarias graficas, materiales, textuales, coreologicas y
audiovisuales procedentes de 11 instituciones espafiolas, francesas, alemanas, letonas y
estadounidenses. Los estudiantes han sido capaces de vincular este patrimonio cultural con la presencia
de los Sitios de Zaragoza y la jota aragonesa en los ballets Paquita y El sombrero de tres picos. Dadas
las limitaciones inherentes a una actividad que no podia superar la duracion de una clase de practicas ni
tampoco la ratio estipulada, serian necesarias incorporar mas sesiones para poder abordar esta influencia
en otras épocas y también seria aconsejable contar con mas de una tableta para agilizar el analisis de las
fuentes primarias seleccionadas. Futuras investigaciones permitiran ahondar en esta ruta cultural para
incorporar otras paradas fuera de la capital aragonesa (como los Pirineos o Fuendetodos) y, con ello,
afianzar un recurso didactico de gran valor para el estudio de la Historia de la Danza en la Universidad
de Zaragoza.
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